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Mazkur o‘quv gollanma 0 ‘zbekiston Respublikasi Oliy va o‘rta
musiga muassasalarining fortepiano bo‘limlari talaba va
0 ‘quvchi3ariga mo‘ljallangan bo‘lib, respublikamizdagi san’at litsey
va kollejlarining yosh pedagoglari va fortepiano san’atini o ‘rganuvchi
o‘quvchilarga ham xizmat gila oladi. logann Sebastyan Baxning
klavir konsertlari o‘quv jarayonda keng goMlaniladi va konsertlarda
tez-tez ijro etiladi. Kompozitor ijodiga oid musiqiy adabiyotlar ko‘p
bo‘lishiga garamasdan pianinochi nazari bilan yondoshilgan
adabiyotlar unchalik ko‘p emas. Shuning uchun Bax klavir konsert-
larining uslubiyoti va ijroviy o ‘ziga xosliklari borasidagi kuzatishlami
umumlashtirish foydadan holi emas bo‘lib ko'rindi.

Zamonaviy pianinochi ularga murojaat etganda gqadimiy konsert
janrini va barokko davri konsertlik uslubi o°‘ziga xosliklarini yaxshi
bilgan, tushungan, chuqur idrok etgan holda yondoshishi kerak.
Shunga ham ahamiyat berish lozimki, I.S. Baxning umumiy musiqiy
uslubi, emotsional-hissiy jihatlari, badiiy tafakkuri keyingi davrlar
kompozitorlarinikidan birmuncha farq giladi.

Professional musigachilami tarbiyalashda musiqgiy fikrlashning
tarixiy evolyutsiyasi har doim ham batafsil o ‘rganilmaydi. Natijada,
asosan, klassik-romantik musiqa doirasida tarbiyalangan ijrochi
uning ijroviy normalarini doimiy barcha boshga musigalarga ham
tegishli deb qgabul giladi va klassik-romantik musiga chegarasidan
chiqib, boshqga davr asarlariga murojaat etganda birmuncha giyin
ahvolda golishi mumkin. Bu hoi Bax asarlarini ijro etganda ham
yuz beradi. Bu musiganing emotsional hissiyligi ulkan, yuqori va
samimiydir. Ammo bu oz fikri, dunyogarashini ifoda etish san’ati
bolmay, bu yerda klassitsizmga xos «iztirob ila shodlikka» kabi
intiluvchanlik yoki romantik hissiyotlarga cho‘mishlik yo‘qdir. Bax
musigasi obrazlari va hissiyotini to‘g‘ri ifoda etishda barokko
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san’atining o'zgacha xususiyatlarini tushunish, kompozitoming
0'ziga xosligi asarlarining ma’nosiga monandligini iig'ash va Bax
davri klavishali cholg‘ularining ijroviy-ifodaviy imkoniyatlarini bilish
juda muhimdir. Bu borada fagatgina tasavvur gilish, intuitsiya va
yozuvlarni passiv ravishda tinglash bilan chegaralanib bo Imaydi.
Bunda ijrochining keng ma’noda musiga va san’at tarixiga, uning
rivojlanish yoMlari va davrlariga faol shaxsiy gizigish bildirishi
magsadga muvofiqdir.

Adabiy manbaiarga murojaat etmasdan, fagat o‘zining texnikaviy
apparat mashglariga berilib ketib, nota matnini yodlash bilan
chegaralangan musigachi hech gachon asaming mualliflik g'oyasini
ishonarii ochib bera olmaydi va, natijada, tinglovchini ham giziqgtira
olmaydi.

Shuni doim yodda tutish kerakki, nota matni, adabiy matndan
fargli o‘larog —kolangan ma’lumotdir. Real hayotda musiga fagat
yangragandagina hozir bo‘ladi. Shuning uchun, aytish mumkinki,
uni ikki ijodkor: biri — kompozitor, ikkinchisi — ijrochi-inter-
pretator yaratadi. Natijaga esa fagat ikkinchisi javob Dberadi.
Interprctatsiya erkinhgi qay darajada bo‘lishi mumkin? Uch asr
oldin yaratilgan musigiy matn xususiyatlarini zamonaviy musigachi
restavratsiya gilishi mumkinmi? Ijrochi 0‘z xohishi bo‘yicha nota
matni orgali o'zining fikr va hislarini ifoda etishga haglimi, degan
savollar ko‘p muhokama gilinadi. Aynan Rubinshteynning quyidagi
so‘zlari javob tarigasida gabul gilinishi mumkin: «Nota matnini
yangratish — ikkinchi ijoddir. Barcha ijrolar, mashinada bajaril-
ganidan tashqari, subyektivdir. Asar g‘oyasini to‘g‘ri yetkazish —
Ijrochi uchun burch va gonun, lekin har kim buni o'zicha bajaradi.
Boshgacha bo‘lishi mumkinmi o@i?» [12, 19-b]1 Ushbu fikmi
rus nazariyotchisi va tarixchisi L.Barenboym quyidagicha qo‘llab-
quwatlaydi: «Asl ta’sirchan ijro 0‘z ichida ikki tushunchani gamrab
oladi: musiqiy asarda aks ettirilgan zamon va talginchi aks ettiririb
bcrayotgan zamon. Har bir davr buyuk san’at asarlarini o ‘zgacha
bir tarzda yoritadi, shuning uchun ham vaqt o tishi bilan musiqgiy
asaming bir talqini ikkinchisining o ‘mini egallaydi. ljrochi musiqgiy

1 Bu yerda va keying! barcha o‘rinlarda muallif tarjimasi.
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asaming xolis ma’no-mazmunini fagat o‘ziga xos tarzda ochib
bera oladi; musiganing boyligi ijro talginlarining rang-barang-
ligidadir» [3, 4-b]1 Ushbu qgo'llanma Muallif so‘zi, Kirish, Asosiy
gism, Xotima va Tlovalar gismlaridan iboratdir. Kirishda barokko
tarixiga gisqacha ekskurs gilinadi va unda I.S. Baxning san’atdagi
0‘mi va ijodining ahamiyatiga gisga to “xtalinadi. Barokko musiqgasini
0°‘rganayotgan talaba uning xususiyatlari, davrga xos yangi tenden-
siyalari, uning boshga davrlar bilan umurniy va fargli tomonlaridan
xabardor bo‘lishi kerak.

Asosiy gism uch paragrafdan iborat bo‘Ub, I-8 da barokko va
klassik diolg‘u konsertining asosiy 0 ‘ziga xos xususiyatlari, belgilari
yoritiladi va Bax tomonidan yaratilgan klavir konsertlarining ilk
namunalari ko‘rib chigiladi. Bular —klavir solo uchun o‘n oltita
Veymar konsertlaridir. Aslida ular italyan va nemis kompozitorlari
cholg‘u konsertlarining transkripsiyalaridir. Ichida eng ko‘p ijro
etiladigan ikki konsert — Ne3 (d-moll, A.Marchelloning goboy
uchun konsertining transkripsiyasi) va Ne4 (g-moll, AVivaldining
skripka uchun konsertining transkripsiyasi) konsertlari ustida
alohida to“xtalinadi va ular tahlil gilinadi.

2-8 da Kklavir va orkestr uchun yozilgan yettita konsertdan
oltitasi yoritilib, ularning ijrosi o‘rganilishi bo‘yicha ijroviy va
pedagogik tavsiyalar beriladi. Konsert Ne6 To‘rtinchi Brandenburg
konsertining nusxasi bo‘lib, ushbu go‘llanmaga kiritilmagan.

3-8 Baxning klavirsolo uchun Italyan konsertiga bag‘ishlangan.
Bu durdona asar klavir solo konsertining yorgin namunasi bo‘lib,
unda bitta cholg'u vositalari yordamida solo va tuttining mutano-
sibligida janr spetsifikasi va barokko davri cholg‘u konsertining
dramaturgiyasi ochib berilgan.

Qo‘llanmada ma’lum darajada muallifning shaxsiy tajribasi ham
aks ettirilgan bo‘lib, u doimo — konsert faoliyatida ham, pedagogik
faoliyatda ham bu asarlarga murojaat etadi va ushbu qoilanma
logann Sebastyan Baxning klavir konsertlarini o ‘rganishda o‘quvchi
va talabalarga yaqgindan yordam beradi, deb umid bildiradi.

Muallif

1 Ikki xil variantda uchraydi: 1. Ikki blokfleyta hamda klavir, 2. 1kki blokfleyta
hamda skripka.



KIRISH

Barcha zamonlar va xalglarning musigiy dahosi nomiga asosli
ravishda ega bo‘lgan logann Sebastyan Bax ajoyib bir davrda,
keyinchalik san’at tarixida «barokko» deb nomlangan davrda yashab
Ijod gilgan. Kompozitoming benihoya keng ijodida (mingdan ortiq
asarlar) barokko va undan oldingi davrlar musiqiy ijodining deyarli
hamma soha va yo‘nalishlari namoyon etilgan va umumlashtirilgan.
Ayrim asarlarda u o‘z vagtidan o‘zib ketib, kompozitsiya san’ati
kelajagini belgilagandek bo'ladi. Baxning musiqiy tili zamondosh-
lariga nisbatan ifodalirog va murakkabroqdir, imitatsion polifoniya
sohasida esa unga teng kcladigani yo‘q. Kompozitoming musigasi
shunchalik mukammalki, xuddi u ilohiyotdan bcriigandek tuyuladi.
Vaholanki, u har ganday badiiy ijod kabi izlanishlar, shubhalar,
yuksalish va pasayishlar natijasidir. Bax ijodiy jarayonining keskin-
ligi, musigasining emotsional yorqinligi va chuqurligi, uning
shaxsiyatining o0°‘ziga xosligi hamda ijtimoiy ziddiyatlarning nafagat
jiddiyligiga, balki fojeaviyligiga ham asoslanadi.

Barokko davri (1600—1750) dunyo badiiy madaniyatida eng
murakkab davrlardan biridir. Tarixda uni «Buyuk burilish davri»
deb atashadi. Hagigatan ham, u o‘rta asrlar bilan «Ma’rifat davri»
o'rtasidagi to‘rt asrlik kurashning kulminatsion payti bo‘lgan.

Madaniyat tarixi bir tarixiy davmi ikkinchisidan ajratuvchi aniq
chegaralami bilmaydi. 0 ‘rta asrlar davri Uyg‘onish davridan keskin
ajralmagan. Aksincha, Uyg‘onish davri madaniyatining giymati va
ideallari asta-sekin hayotga singib borib, o‘rta asrlaming gat’iy
prinsiplari bilan garshilikka o‘tardi. Natijada odamlar ongidagi
dunyoning ikki —azaliy va yangi manzarasi bir vagtning o‘zida
mayjud boMgan. Birinchisida bosh va yagona dunyoviy ijodiy kuch
Xudo bo‘lib, barcha —tabiat, jamiyat, davlat hokimiyati gonunlari
fagat unga bo‘ysunadi. Unda fan va san’at dinga to‘la bo‘ysunishi
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joizdir. Bu borada inson e’tiborga arzimas, gunohkor bir maxlug
bo‘lib, uning ilohiy ne’matlarga muyassar bo‘lishi uchun fagat
gunohlarini yuvishi va so‘zsiz itoatkor bo‘lishi ila erishishi mumkin.

Uyg‘onish davri esa dunyoni diniylik va moddiylikning
uyg‘unlashuvida tushunadi va targ‘ibot giladi. Inson bu borada
cheksiz imkoniyatlarga ega, ijodkor jonzot boMib, Yaratganning
eng mukammal mahsulidir. Bunday nazar yangi toifadagi aql-
idrokni, Yaratgan in’om etgan iste’dodni rivojlantirishga intilgan
odamning paydo bo‘lishiga olib kelib, «Optimistik gumanizm»
davri boshlanar edi.

Madaniyatshunos N.Konrad ta’rifi bo'yicha: «Barokko davri
— bu ikki buyuk antinomiyalar (o‘rta asrlar va yangi davr)
to‘gnashuvi davri edi. Unda O ‘rta asrlar oxirgi marta baralla,
dahshatli va ulug‘vor tarzda o‘zi hagida xabar beradi. Lekin bu
ovoz endi boshgacharoq chigadi» [19, 18-b.].

Barokko va Uyg‘onish davrlari o'rtasidagi chegara anig bo‘Imasa
ham badiiy uslub xislatlari ko'pincha bir-biriga o‘xshab ketadi.
Xuddi o‘sha dunyoviy hayotga ishtiyoq, o‘sha antik mifologiyasi
va injil mavzulariga murojaat etish endi «fojeali», keskinlik,
zamonning og‘ir vogealari va garama-qarshiliklarini aks ettiruvchi
ko‘rinishda namoyon bo‘ladi.

XVII asr Yevropa tarixida eng keskin davrlardan biri bo‘lib,
reformatsiya (o‘zgarish) sifatida ma’lum bo‘lgan. Yangi ijtimoiy
munosabatlarga o‘tish boshlanadi, milliy davlatlar paydo bo‘ladi,
Iqtisodiy va ma’naviy-diniy hayotda keskinliklar ortib boradi. Rim
Papasining cheksiz hokimligi Yevropaning barcha davlatlarida faol
garshilikni yuzaga chiqgaradi, unda nafaqgat oddiy xalq, balki ziyolilar,
hatto davlat rahbarlari ham ishtirok etadilar.

Xristian ta’limotining yangi turi — Protestantizm shakllanadi.
U cherkovdan adolatni, ibodatni ona tilida olib borishlikni, inkvi-
zitsiyani bekor qgilish kabilarni talab etadi. Bu qudratli harakatning
vatani Yevropa bo'lib, keyin butun G ‘arbiy Yevropaga targaladi.

Katoliklar va protestantlar o‘rtasidagi 30 yillik urush
(1618—1648) cherkov zaminida ajralishlarga, bo'linishlarga olib
keladi. U butun Yevropa bo‘ylab o‘tib, ko‘p musibatlar —
vayronagarchilik, ochlik, vabo epidemiyasi va hokazolarga olib
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keladi. Bularning hammasi hayotning gisgaligini, insonning
musibatlar oldida ojizligini isbotlardi. Bunday holatda inson ganday
qilib, yugorida aytilganidek, o‘zini Yaratganning «eng mukammal
mahsuli» deb his gilishi mumkin edi?

XVII asr —bu ilm-fan, san’at borasida keskin rivojlanish va
buyuk geografik kashfiyotlar vaqti bo‘ldi. Matcmatika, fizika, kimyo,
tcrmodinamika va astronomiya sohasidagi ilmiy kashfiyotlar,
gonuniyatlaming kashfetilishi, Injilda tasvirlangan olam tuzilishiga
ko‘plab prinsipial tuzatishlar Kiritadi. Inson —dunyo — Koinot
tasawurida keskin o‘zgarish, to‘ntarishlar ro‘y beradi.

Bunday qgiyin sharoitda «barokko» badiiy uslubi shakllanadi.
U Uyg‘onish san’ati estetikasi va usullari bilan alogani saglab golish
bilan birga yangi xususiyatlarga ega bo‘ladi. Barokko dunyoqa-
rashining eng muhim farglovchi xususiyati —bu garama-qarshi
tasawurlar, qo'shilmas an’analar, hayotiy maqsadlar, didlar va
giymatlami doimo qarshi go‘yish, tagqoslashdir. Nozik lirika xayol-
chan va ochiqg obrazlar keskin ekspressiyasi bilan almashadi. Badiiy
g‘oyaning uyg‘un ko‘rinishi «moslashib bo‘lmaydigan moslashuv»
bilan taggoslanadi: hissiylik va tarkidunyolik, soddalik va o‘ta
murakkablik, g‘oyat zavqglanish va zaharxanda kinoya kabi.

Har xil san’at usullarining kesishgan alogalariga katta ahamiyat
beriladi. Masalan, fazoviy ko‘pqirrali yangroqglik musiga uchun
juda muhim bo‘lib goladi: yagin-uzoq, ko‘p-kam, past-baland
singari. Haykaltarosh va rassomlar harakatsiz obyektda harakat
taassurotini bermoqchi bo'lishadi. Portret san’atida esa buyurt-
machining yuzini bezash, ziynat berish emas, balki uning mar-
tabasini, xarakterini, kayfiyatini haggoniy ifodalash muhim bolib
goladi.

Bularning hammasi, natijada, ijodkorni yangi-yangi ifoda
vositalarini, usullarni izlashga undaydi. Barokko san’atkori
gat’iyatlilik bilan ikki garama-garshi irmoglardan iborat bo‘lgan,
yangi, murakkab, «mislsiz» uyg‘unlikni izlaydi. Musigashunos
M.Lobanova bunaga uyg'unlik to‘g‘risida quyidagicha tushuntirish
beradi — «hech ganday boshga uslub barokko kabi garshiliklami
birlashtira olmaydi. Uyg‘unlik ta'kidlangan ziddiyatda namoyon
bo‘ladi» [19].



Bu davrda ijod etgan har bir muallif 0‘z san’atiga «noto‘g‘ri
go‘zallikni» olib kiradi, eski qoidalami buzib, yangilarini ixtiro giladi.
Balki shuning uchun bu davr badiiy ijodining estetik ta’riflari shu
gadar tarqoq, farglidir. Ayrimlar buni «zukko g‘oya san’ati» deb
nomlasalar, boshqalar «ilmiy noma’quichilik» deb atashgan. Unda
ishonch va shubha, idrok va tasawuf, ko‘tarinkilik va tubanlikning
teng huqugqliligi, go‘zallik va badbasharalik, antik mifologiya va
xristian ramziylik 0‘z o‘mini topadi.

ljodiy magsad va g‘oyalaming murakkab va turliligi bugungi
kunda «barokko» so'zini har xil talgin gilishga imkon beradi.
«Barokko» so'zining kelib chigishi anig emas. Har xil tillarda
uning ma’nosi turlicha bo‘lib, portugal tilida u —egri-bugri shakldagi
marvarid, lotinchada - g‘ayrioddiy shakldagi chig'anoq,
italyanchada —ajoyiblilik, jimjimadorlik, g‘alatilikni hamda yolg‘on,
go‘pollik ma’nolarini bildiradi. «Nima bo'lganda ham, —ta’kidlaydi
musigashunos S.Matyoqubova, —ulardan har biri 0z bo‘lsa ham
atamani tushunishga, yoritishga yordam beradi. Notekis shakldagi
marvarid ma’nosidagi barokko so‘zi san’atning klassik idealiga,
namuna timsoliga monand bo‘lgan Uyg'onish davriga taggoslanadi.
Qimmatbaho durga o'xshatishda esa barokkoning dabdabalikka
intilishi ko‘rinadi. Nihoyat, soxtalik, yolg'on barokko san’atida
juda muhim bo‘lgan xayoliylik, xomxayollikni ta’kidlaydi» [21, 7-
b.].

Dastlab bu san’atni idrok etish, unga garash birmuncha salbiy
edi. U, hissiyotning haddan tashqari ko‘pligi va gat’iylik, oddiylik,
tabiiylikning yo'qligi tufayli, kinoya, kesatiq, masqara, mazahlarga
sabab bo'lardi. Keyinchalik, barokko uslubi hukmronligida birinchi
o0 ‘ringa uning murakkabligi va zidligi qo‘yilgan. Atama endi uning
asosiy xususiyatlarini — murakkablik, latofatlik, manzaralilikni
bildirar edi.

Barokko uslubi barcha san’atlarga tegishli bo‘lsa ham, lekin
arxitektura, tasviriy san’at, adabiyot va musigada juda yorgin
namoyon bolgan.

Araitekturada dabdabalik, hashamatlik, noyoblikka intilish,
jiddiy, aniq, mutanosib klassik geometriyadan voz kechishga olib
keladi. Endilikda nafagat inshootlar, balki bir butun bino an-
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sambllari, o‘ta murakkab egri shakllari, bezak elementlarining
mo‘lligi bilan ajralib turardi. Haykaltaroshlik san’ati arxitekturaning
tarkibiy gismiga aylanadi, Barokko san’atlar mushtarakligiga intiladi.
Masalan, bu yerda — arxitektura, haykaltaroshlik va dekorativ
(bezak) san’atlaming mushtarakligi. «Mazkur davr ijodkori ham-
korona fikr yuritadi — ham arxitektor, ham haykaltarosh, ham
bezovchi bo'lib» [18]. Shahar ko‘chalari, maydon va xiyobonlar,
uy-joylar —bularning hammasi bir ansambl, yagona badiiy yaxlitlik
deb tushunilardi. Saroy va soborlar o‘zining dabdabasi, salobati,
hashamati bilan hayratda goldirardi. Ular murakkab texnik hisoblar
goMlanganligi tufayli eng muhim nugtalar sifatida atrof-muhitga
singib boradi va uni tashkillashtiradi. Ana shunday arxitektura
ansambllarining yorgin misoli sifatida Rimdagi avliyo Pyotr sobori
va maydoni, Fransiyada — Versal, Avstriyada — Shyonbrunn,
Rossiyada — Petergofni keltirish mumkin.

Tasviriy san’atda ham hashamatli, ulug‘vor, bezakdor, diniy-
afsonaviy mazmundagi kompozitsiyalar ko‘payadi. Ularda endi
vaziyat tangligi, emotsional ekspressivlik, hislarning ko‘tarinkiligi
va keskinligi nisbatan ko‘proq namoyon bo‘ladi. Dinty mazmunlarda
ko'pincha jazava, avliyolarning giynoglari, har xil mofjizalar
bo‘rttirilib, oshirilib ko‘rsatilisihi goMlaniladi. Barokko rassomlari
fazoviy perspektivani ifoda etishga qodir bo‘lgan yangi usullami
ochadilar. Ular kartinani chuqurlik, ga’r illyuziyasini yoki fazo
cheksizligini oshiradi. Karavadjo, Rubens, Rembrand, Velaskes
mazkur davming atogli rassomlaridir.

Adabiyotda barokko uslubiy belgilari XVI asr oxirida aniq ko‘rina
boshlaydi. Dunyo va inson o ‘rtasidagi ziddiyatni. ichki hissiyotlar
kurashini, oliyjanob g‘oyalaming aldamchi hagiqgiylikka nomuta-
nosibligini Shekspir va Servantes juda anig va ishonarli ko‘rsata
olganlar, garchi ularning ijodi Uyg'onish davrining oxirlariga to‘g‘ri
kelsa ham. Bu yana bir bor san’atlaming barobar, bir maromda
rivojlanmasligini, uslublar o‘rtasidagi chegara hech gachon aniq
boMmasligini va ijodkoming hayot sanalari uning badiiy uslubini
belgilamasligini isbot etadi.

Barokko davri yozuvchi va shoirlari asarlarida shakl murak-
kabligiga hamda ulug‘vorlik va tantanavorlikka intilish aniq ko‘rinadi.
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Ular atrof-muhitni, borligni illyuziya yoki tush deb gabul gilishardi
va o‘sha xayoliylikni —reallik, fantastiklik, fojeani — hajviylik,
ko‘tarinkilikni - dag'allik bilan aralashtirish orqali erishishgan.
Barokko yozuvchi va shoirlari Oliy, llohiy ong va adolatga ishonar-
dilar va bu ular uchun muhim edi. Aynan shu ishonch yaratilgan
adabiy asarlarni o‘ta uyg‘unlik bilan ta’minlab, insonda hayot
giyinchiliklaridan bardosh bilan o‘ta olishga ishonch hosil gilardi.
Davming eng ko'zga ko‘ringan yozuvchilari bu —ispan dramaturgi
Kalderon, italyan shoirlari Tasso va Marino, ingliz shoirlari —
Milton va D.Donn.

Musigada barokkoning shakllanishi va undagi jarayonlar boshqa
san’atlarga nisbatan o‘zgacha bo‘lgan. Murakkab va ziddiyatli bu
tarixiy davr, boshgalardan fargli oMarog, musiga san’atiga ko‘pni
berdi. Kompozitorlar va musiqgachilar harakati tufayli u yengillik
bilan boshgalardan o°‘zib ketdi va davr oxirlarida 1.S.Bax kabi buyuk
namoyandani maydonga olib chigdi [16, 72-b.].

Musiganing bu darajada o‘zib ketishi hayron goldirardi, chunki
Uyg‘onish davrida u tasviriy san’at va adabiyotdan ancha orqada
edi. XVI asrda, u, asosan, amaliy, ya’ni so‘z, raqs va marosimga
jo‘rlik vazifasini bajarardi. 0 ‘zi esa g‘oya yoki hissiyotlarni yaxshi
ifoda eta olmasdi, chunki rivojlangan musiqiy tilga ega emas edi.
Uyg‘onish davrining oxirlarida igtidorli musigachilar ko‘p bo‘lgan
bo‘lsa ham, lekin V.Konen kuzatishlariga ko‘ra, ulardan hech bin
Leonardo, Rafael, Mikelandjelo darajasiga ko'tarila olmaganlar [11].
Musiga san’atining orgada golishiga azaliy tarixiy shart-sharoitlar
sabab bo'lgan:

—Dbirinchidan, o‘rta asrlarda (XV asrgacha) musigachilar kasbiy
bilimlarini fagat diniy o°‘gquv muassasalarida olishgan va, keyin-
chalik, asosan cherkovlarda ishlashgan. Ular cherkov rahbariya-
tining gat’iy nazorati ostida bo'lishgan va ijodiy tashabbus uchun
ularga hech ganday imkoniyat berilmagan. Cherkov ijrochiligiga
hissiy ifodaviylik xos bo‘lmay, ijro quruq, shirasiz boMgan (farishtalar
kuylashiga taqlid);

—ikkinchidan, Uyg‘onish davri musigasida boshqa san’atlardagi
kabi keskin ijodiy yuksalish, taraqqiy etish ko‘rinmaydi. Ma’lumki,
bu davrda antik san'atga gizigish «uyg‘onadi»: musigadan tashqari
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barcha san’atlarda o'iganish uchun gadim yunon san’ati namunalari
va ularga tegishli, ularni yorituvchi manbalar (matnlar) mavjud
edi. Musigada esa vaziyat boshgacha edi —antik musiqiy namuna-
lar saglanib golmagan bo‘lib, u davr musiga madaniyatiga doir
ayrim ma’lumotlarni musigachilar bilvosita manbalardan —chol-
g‘ular ta’rifidan, ritorikadan, atamashunoslikdan olishardi;

— uchinchidan, dunyoviy ijod qo‘shiq va rags janrlari bilan
chegaralanib, va, asosan u havaskor ijod bo‘lgan. Konsert amaliyoti
hali yo‘q edi.

Ammo Reformatsiyaning (XVI asr) faol harakati va Kontre-
formatsiya bilan boMgan davomli va shavgatsiz urush XVII asr
o ‘rtalariga kelib ko'plab tartib, goidalami o'zgartirib yubordi.
Hayotda katolik cherkovi rolining susayishi, ijtimoiy va madaniy
o°‘zgarishlar tufayli dunyoviy musiganing rivojlanishi va uning
cherkov musiqasi bilan munosabatlari faollashdi, ya’ni bir tomondan
Germaniyada asos topgan diniy konsepsiya bo‘sa, ikkichi tomondan
Italiyadan kelgan dunyoviy, gumanistik garashlar edi.

Butun barokko davri davomida, musiga asta-sekin g‘oya va
nutq, affekt, falsafa, etika, estetika [34, 293-b.] kabi she’riyat
yoki ragsdan ajralib, to‘lagonli mustaqil teng huquqgli san’atga
aylanadi. Shunday qilib «absolyut» yoki «of>>musiga paydo bo‘ladi.
Yangi musiga o ‘zining ijtimoiy vazifalarini bajara oladigan, yangi
shakllami talab etgan edi. Barcha mamlakatlarda musiqaii teatrlar,
konsert zallari, zodagonlarning shaxsiy salonlari paydo bo‘lgan edi.
Konsert hayotining jonlanishi ijrochilar mahoratiga talablarni
oshirib, «professionallik» («kasbiylik») so‘zi ma’nosi ham birmuncha
kengaydi. Sof kuylash cholg'uda erkin chalish va improvizatsiya
gilish gobiliyatlariga endi ijod etish, tinglovchini emotsional, ifodaviy
ijro bilan yetaklash, yorgin virtuozlik bilan qoyil goldirish kabilar
go‘shildi. Talablaming kuchayishi mutaxassislami ijrochi, kompo-
zitor va kapelmeysterga bo‘linishiga olib keldi. Masalan, Bax 0z
zamondoshlari orasida ko‘proq kompozitor sifatida emas, balki
organchi, improvizatsiya ustasi sifatida mashhur bo‘lgan.

XVII asr musiga san’ati uchun juda keskin, jiddiy asr bo‘lib,
unda magsad, «ajoyib g‘oya», rejalar natijaga nisbatan mo'lroq
boMgan. Shakllangan uslub haqida gapirish hali erta bo‘lsa ham,
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lekin ayrim uslubiy tendensiyalar ko‘zga tashlanardi. To‘la musta-
gillik borasidagi harakatda musiganing oidida muhim masala turardi,
bu ham bo‘lsa —ifodaviy vositalar tizimini yaratish.

Renessans davrida u bu darajada dolzarb bolmagan, chunki
musiqganing ifodaliligi tinig lirika va o‘z fikr-xayollarga cho‘mish
bilan chegaralanar edi va barokko davrining boshida ijod gilgan
K.Monteverdining uchinchi turdagi ifodaviylikni, ya’ni hayajonlan-
ganlikni ixtiro qilishi tasodifiy hoi emasdi. San’atning keyingi
rivojida yangi-yangi musiqgiy bo‘yoq, jilo, ifoda vositalariga talab
0°‘sib boraverdi va har bir kompozitor 0z ijodida yangi usullami
kashf etishga harakat qilardi. Aytish mumkinki, yangi ifodaviy
vositalami tadqiq gilish va hammabop musiqiy tilni yaratish —bu
davming asosiy ijodiy magsadiga aylangan edi. G.Ribintsevaning
yozishicha, «ijodiy, ilmiy, konstruktiv va ijroviy tajribalaming
turliligi va ko'pligi bo‘yicha barokkodan boshqga bir davmi keltirish
giyin. Tajribachilik «epidemiyasi» musiqiy cholg‘ulami, ansambl
va orkestr tarkibini yangilash, o‘zgartirish bilan cheklanmasdan,
balki yangi ifodaviy vositalar, usullar, janr va shakllar, musiqiy
ijrochilik texnikasi borasidagi izlanishlar bilan belgilanadi. Natijada,
yangi ko‘p elementli musiqaviy til shakllanadi. U endi insonni,
uning his-tuyg‘ularini ko‘p qgirrali tabiiy, asl ko‘rinishida namoyon
etishi mumkin» [29, 39-b.]. Insonning hissiy holatlar doirasining
kengayishiga yangi operajanrining paydo bo'lishi katta turtki bo'ldi.
Unda spektakining emotsional muhiti nafagat sahna harakati va
so‘z bilan, balki musiga orqali yoritiladi. «Musigiy dramaturgiya»
degan yangi atama, tushuncha paydo bo‘ladi. Kompozitomi fagat
asar syujeti emas, balki, ko‘p miqdorda, S.Skrebkov iborasi bilan
aytganda, «hissiyot harlakati» gizigtiradi. «U, asosan, gahramonlami
ma’lum vaziyatdagi his-tuyg‘ularini —sevgi iztirobi, rashk portlashi,
jangovor jo ‘shqinlik yoki elegik qayg‘ulami ifoda etadi. Musiqada,
eng awalo, ariozoli kuylashda faqgat hissiyot hukm suradi. Bu yerda
barokko konsepsiyasining bir tomoni — «emotsiya (his-tuyg‘u)
tili» saqglanadi, lekin u bus-butun, keng doirada rivoj topadi» [16,
269-b.J.

Aynan bu davrda, barokkoning eng katta, eng buyuk yutug‘i
bo‘lmish «affektlar nazariyasi» shakllanadi. Har bir affekt o‘zini
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aniqg, doimiy ma’noviy ifodasiga ega bo‘lgan. Ulardan har biri o‘sha
davrda nashr etilgan maxsus musiqiy simvollar lug‘atlarida yoritilgan.
Gohida bunday simvol insonning harakati yoki nafas olishining
xarakteri, tempi bilan ham bog‘lig bo‘lishi mumkin. Simvol sifatida
0‘ziga xos kuy-ohanglar, harakat yo‘nalishi (anabasis, catabasis),
musiqiy sitata, xorallardan olingan jumla va ohanglar, tuzilmalar
olinishi mumkin.

Affektlar nazariyasida gadim yunon oratorlik san’ati (ritorika)
bilan bog'liglik seziladi, lekin u yoki bu simvolni tanlash
kompozitoiga bog'lig. Shu bilan birga, musiqgiy asaming yaxlit bir
butunlik sifatida namoyon bo‘lishida qonun-qoidalarga, mantigga
asoslanishiga katta ahamiyat berilardi va bu ijodkorni yana ritoiika
gonuniyatlariga undardi.

Bularning hammasida, nihoyat, barokko musiga san’atiga antik
san’atning bilvosita ta’siri sezilardi.

Bu vagtda musiga san’atining yangi yo‘nalishi —sof (absolyut)
cholg‘u musiqgasi rivojlanadi. Uning o ‘sish ko‘rsatkichi bo‘lib vokal
musigasida —opera, oratoriya, kantata; cholg’u musigasida —qadim-
gi sonata, syuita, variatsiya, konsert ko‘rinadi. Cholg‘u konsert
ikki shaklda bo‘lgan —cholg‘u va orkestr uchun va koncherto
grosso. Ko‘pincha dunyoviy cholg‘u musigasiga gizigish vokal
musigasiga qizigishdan o‘tib ketardi. Vokal musiqa asarlarini
(masalan, madrigal, ariya) cholg‘u ko‘rinishida ijro etish ham urf
bo‘la boshlaydi.

ljrochilik san’atining murakkablashishi bilan parallel ravishda
cholg‘ularning takomillashuvini ham ko‘rish mumkin. Bu borada
yangi cholg‘u ijro usullari, yo‘llari paydo bo‘ladi, janr doirasi
kengayadi, musiqiy notatsiya o‘zgaradi, musigly omamentika
o‘tkirlashadi va noziklashadi. Cholg‘u ijrochiligi ketidan vokal
Ijrochiligi ham murakkablashadi.

«Bell canto» uslubini cholg‘uning barcha texnik giyinchiliklarini
ovozga o‘tkazilgan uslub desa ham bo‘ladi. Barokko musiqgasi
ko‘pincha virtuoz musiqgachilarga — ashulachi va cholg‘uchilarga
mo‘ljallanib yoziladi. Ular, albatta, texnikaviy qiyinchiliklarni,
omamentika vajilolami improvizatsion uslubda, erkin va mohirona
ijro etishlari kerak edi.
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Shunday qilib, zamondoshlari tomonidan urush, kasalliklar,
vayronalik davri deb gabul gilingan barokko davri bugungi kunda
—o'rta asrlar kishanidan ozod bo‘lish, borligni, insonni yangicha
idrok etish, ilm-fan, madaniyat, ijtimoiy hayotning keskin
taraqqiyoti davri deb tushuniladi. Barcha san’atlar uchun ijodiy
barkamollik vagti bo‘lgan bu davr chinakam musiga zamoni bo‘ldi
va ko'plab a’lo darajadagi kompozitorlarni in’om etib, musiga
san’atini eng yuqori pog'onaga ko‘tardi. Atogli musiga namoyan-
dalari harakati bilan ifodaviy musiqgiy til ishlab chiqgildi. Kom-
pozitor-tinglovchi munosabati kengaydi, yangi shakllarga ega
bo‘ldi.

Barokko musigasida garama-qarshi, bir-birini rad etuvchi
tendensiya va hodisalar hamjihatlikda bofishardi: ko‘p asrlik an’a-
nalar va dadil yangilanishlar, o‘ta ifodaliylikka erishish harakati va
yorqin virtuozlikning namoyishi G.Ribintsevaning izohlashicha,
«bu yerda diniy va dunyoviy, vokal va cholg‘u musigasi, xor bo‘lib
va yakkaxon kuylash, polifoniya va gomofoniya, deklamatsiya va
ariozoli kuylash garshilanadi. Bu yerda hamma narsa o‘zgaradi,
to‘xtovsiz tuzilish va transformatsiya oqimida bo‘ladi. Bu yerda
anig me’yor, gat’iy qonuniyat yo‘qdir, bu yerda izlanish, tajriba
ruxi, tinimsiz o‘zgarish ruxi hukm suradi» [29].

Barokko davri ikkinchi yarmining oxirlarida oliy darajadagi
kompozitorlar - A.Vivaldi, G.F. Gendel, 1.S. Baxlar maydonga
chigadi va, shu bilan, keskin izlanishlar va tajribalar vaqgti yakun-
lanadi.

logann Sebastyan Bax - eng yugori magomga ega bo‘lgan
shaxs: 0z davrida —buyuk organchi, virtuoz ijrochi, musiga tarixida
- ulkan kompozitordir. Uning ijodi o‘sha davrda mavjud bo‘lgan
barcha yo‘nalishlami, musiga san’atining turlarini gamrab olgan
va, ayrim hollarda, keyingi rivojlanish istigbollarini belgilagan. Bax
san’ati o‘zining obrazli mazmunining chuqurligi, emotsional
iIfodaviylik kuchi bilan va, shu bilan birga, oliyjanob bosigligi bilan
ajralib turadi. Bugungi kunda bizni hayron goldiradigan narsa
shuki, Baxning o‘limidan ikki yarim asr o‘tgan bo'lsa ham uning
1jodi o ‘tmish yodgorligi sifatida emas, balki eng aktual zamonaviy
ijro repertuari sifatida yashamoqda. Glen Guldning yozishicha,
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«Bax —yagona universal kompozitor. Unda hamma o°‘zini topadi.
Uning asarlari asosida turli nazariyalar tuziladi» [23]. Baxning
dohiyona ijodi — musiqadagi falsafiy fikming eng yuqori cho‘g-
qgisidir.

Bax musiqgasi doimo tinglovchilar - musiga shinavandalarini
ham, musigadan ancha uzoqg bo'lganlarni ham diqqgatini o'ziga
tortadi. Shubhasiz, asarlardagi chuqur diggatga cho'mishlik va
musiqgiy fikming samimiyligi asrdan asrga o‘tib kelib, bugun ham
tinglovchilami sehrlaydi, maftun etadi.

Absolyut musiganing shakllanishida diniy va dunyoviy musiqa-
larning ahamiyati katta bo‘lgan. Faol ijodiy hayotga I|.S. Bax
protestantlik harakatining davomchisi sifatida kidb keldi. Butun
hayoti davomida u protestant soboriarida kapelmeyster va oiganchi
bo‘lib xizmat qgilgan. Uning aksariyat asarlari cherkov musigasi
janrlarida yoki diniy mavzudagi dunyoviy musigajanrlarida yozilgan.
Kompozitor uslubining eng mashhur tomoni —kuy-ohanglarining
ko‘rki, chiroyi. Har bir tovush mayda melizmlarga e’tibomi va
iIfodaviy ijroni talab etadi.

Emotsional-hissiy jihatlari bo'yicha Bax musigasi zamon-
doshlariga nisbatan ifodaviyrog, chuqurrog va jamlanganroqdir.
Shu bilan biiga, bu musiqgaga gat’iy, keskin konfliktli to‘qna-
shuvlar, obrazli garama-garshiliklar xos emas. Bax uchun ziddiyatli
opera dramatuigiyasidan ko‘ra lirik, epik rivojlanish turi afzalroq
bo‘lgan. Lekin aytilgan keskin to‘gnashuvlar bo'Imasa ham, yang-
roglikda keskinlik, tanglik saglanib golardi. Bax lirikasi hech gachon
asabiy «portlashgacha» yoki cheksiz quvonchgacha, zavqgacha
bormaydi. Va aynan shu jihat uni kelajak san’atidan ajratib turadi.
Kompozitor asarlarining eng hayajonli, ta’sirchan joylarida «bir
vagtli kontrastni» (Livanova) qo‘llaydi. Uning ma’nosi shundan
iboratki, kuy rivojidagi eng keskin, ko‘tarinki, hayajonli paytda
unga jo‘r bo‘lib, ma’yus, qgayg‘uli, ritmik-qat’ty akkompanement
yangraydi va hissiyotni jilovlagandek bo‘ladi.

«Bax musigasi - bu gotikadir», —deb gayd etadi A.Shveyser
0°‘zining «l.S. Bax» nomli monumental asarida. «Gotikadagi kabi,
kompozitoming asarlarida ijrochi asosiy bosh jihatlar va detallami
birday aniqg, ravshan, chaggon ko'rsata olgan holatdagina tinglov-
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chiga kuchli ta’sir ko‘rsatadi [35, 267-b.J. Asar boshida esa quyidagi
fikrni keltiradi: «Bax dahosi —bu yakka, alohida emas, balki
universal tushunchadir. Asrlar va avlodlar uning ijodi oldida, uning
ulug‘vorligi, mahobati oldida lol turamiz, hurmat-ehtiromimiz,
iltifotimizning cheki yo‘g. Kimda-kim bu davrni o‘rganib, gayerga
olib borishini tasawur gilsa, uning uchun u «mukammal ruxning»
rivojlanish tarixi bo‘lib qoladi. Keyinchalik u (rux) alohida shaxsda
—Ilogann Sebastyan Baxda o‘zini namoyon etadi» [35].

Kompozitoming boy va serqirra ijodiyotida deyarli hamma narsa
yugori badiiy xususiyatlarga ega va katta ahamiyat kasb etadi. Ammo

Ikkita tarkibiy gism - organ musigasi va kantata-oratoriya janrlari
Bax ijodida alohida o‘rin egallaydi.



1.S. BAXNING KLAVIR KONSE